Treenighed & tgjklemmer

- ET ESSAY OM MUSIK & LITURGI OG OM KIRKEMUSIKERENS ROLLE

Ordene er den tyske senromantiske komponist

Den, der vil vaere ,-,'gt,'g musike,—’ Richard Strauss’, der med sine genreskabende
"tonedigte” naesten spraengte rammerne for

md ogsd kunne komponere et menukort.
g P musikalsk fortaellekunst. Hans formsans og dybe

psykologiske og dramatiske indsigt kombineret
med en sublim aestetisk sans afspejles i hans raffinerede instrumentalisering og tekstforstaelse. Og sa var
han virksom i en tid, hvor koncertsalen blev en ny “kirke” med orgel og ritualer.

Citatet bringer os lige ind i centrum af, hvad vi forventer af kirkemusikeren (hvis han altsa med Strauss’ ord
kan kaldes "rigtig” musiker!) — hvad enten han er organist, korleder, sanger eller rytmisk bandleder.
Kirkemusikalsk ser vi i dag et langt bredere genrefelt end nogensinde fgr. Tidligere genreopdelte man ikke
musik i samme grad, som vi g@r i dag, hvor vi er meget bevidste om, at noget musik "hgrer til”, og andet er
"dgmt ude”. For nylig bad jeg i en privat rundspgrge 10 kolleger give deres definition af genren
"kirkemusik” — de 8 stod klogeligt af i tide, og de 2 sidste fik hurtigt skrevet sig ud i et omrade af kviksand
og sorte huller. Som kirkemusiker star man ofte i den svaere rolle som ”smagsdommer” overfor gnsker fra
pargrende, tilbud fra koncertgivere, forespgrgsler fra menigheden etc. Det er helt ngdvendigt med nogle
egne pejlemaerker, for at sejle kirkeskibet flot. For skibet VIL uvaegerligt grundstgde fra tid til anden, nar vi
forspger at finde nye veje.

Lindevang sogn, hvor jeg er ansat som organist, har siden 2011 fungeret som liturgisk forsggssogn. Og det
har affgdt en del nye veje. Det liturgiske arbejde i sognet har i seerlig grad vaeret koncentreret om
hgjmessens liturgi. Baggrunden for at arbejde med hgjmessens liturgi har vaeret et gnske om at bevare og
styrke det gudstjenesteliv, der allerede er i sognet. | forlaengelse af det har det veeret den generelle
holdning i menighedsradet, at en trovaerdig kontinuitet af den liturgiske tradition kraever refleksion og en
bevagelighed i forhold til den tid, den skal fungere i.

Det liturgiske arbejde i sognet — som fg@rst er blevet foretaget i et af menighedsradet nedsat
gudstjenesteudvalg for derefter at blive praesenteret i menighedsradet og ved menighedsmgder — har
resulteret i en ny hgjmesseliturgi. Der er ikke tale om et brud med traditionen, og vi har hele tiden veeret
opmaerksomme p3, at forlgb og opbygning skulle vaere genkendeligt. £ndringer er derfor ogsa
hovedsageligt pa det sproglige og musikalske plan.

@nsket om fornyelse kom fra menigheden. Det er et staerkt mandat at fa, og det bunder i en ligesa steerk
leegmandskultur, som i det daglige kommer til udtryk i laegmandsledede andagter, laeagmandslaesning af
tekster og bgnner ved hgjmessen, et flittigt og selvstaendigt arbejdende naerdemokrati og veesentlige
samtaler, erfaringsudvekslinger, debatter ved mgder, vaerksteder, kirkekaffe og mange andre steder — ogsa
i mailboksen som det vil fremga senere.

Vi har flere menigheder i menigheden, og musikken kan hjalpe interessante krydsfelter pa vej:
kantategudstjenester kombinerer koncertgaengere og hgjmessefolk, oplaesningskoncerter taler til
litteraturstudiekredsen og musikelskerne, og den ugentlige “meditative time” tirsdag kl. 17-18 er et roligt
lille eksperimentarium for nysgerrige, reflekterede sjeele med en dben andelighed. Her sgger man ro og
refleksion som afszet og livgiver til ugens ggremal, og det er pafaldende, hvor stor en betydning musikken



har i denne stilhed. Og hvor inspirerende det er for mit gvrige arbejde med hgjmesseliturgi, med at skrive
nye salmer og satte nye toner til gamle og nye ord.

“Det var spaendende at opleve, at der sker noget helt andet, ndr musikken gdr ind som bevidst aktgr - det
veere sig i meditativ praksis som i den mere traditionsbundne liturgi til hgjmessen.”

Sadan skrev en kirkegaenger til mig efter en meditativ time - en ”stillegudstjeneste” — som hun og vores
meditative arbejdsgruppe havde vaeret med til at tilrettelaegge sammen med en af prasterne og mig.
Liturgien bestod af tre enkle spor:

1. Orgelimprovisation som ramme - start og slut —samt 2 x 5 min undervejs mellem laesninger.

2. Tre Helle Sgtrup-tekster, leest af tre forskellige stemmer og genlaest af alle deltagere.

3. ”@er” af stilhed med stigende varighed fra 3 min. til 8 min.

En andedraetsgvelse var lagt ind i starten som hjalp til rent kropsligt at kunne finde ro. Gudstjenesten
sluttede med velsignelsen. Kirkegeengeren uddyber videre i samme mail:

“Musikken tog sig af os. Med musikken bliver det anderledes. Vi bliver taget i hdnden. Det er trygt — i hvert
fald ikke sa farligt. Med eller uden lukkede @gjne kommer der farver, naesten duft. Tankestrammen bliver
bremset. Bevidstheden sldr fra, giver slip - gar med uden at vide hvorhen — forfgrelse i bedste forstand. |
begyndelsen opleves det som indfd@relse i en abstrakt verden uden krav om preestation. Improvisationens
kunst ligger mdske i at tage en usynlig trad op, at faje sig til teksternes stemning og den egentlige stilheds
dybde. Der er ikke tale om en lang raekke sgdsuppelyd. | hele forlgbet opstar dissonanser og slutspillet
bragte de fleste i en anden verden — en himmelsk — meget langt fra noget med lysergde skyer — snarere fyldt
med dnd (...) Hele kosmos fik fuld musik.”

Hvad var det, der abenbart lykkedes her? Hvordan spillede musikken med teologisk? Hvordan sa
menukortet ud? En del meditativ musik far skaeldud for at vaere ”ikke-musik”. | min tilgang til meditative
orgelimprovisationer gar jeg bevidst uden om:

1. kendt melodistof

2. talt/sungen tekst

3. abrupte bevaegelser

4. konkluderende tonalitet

5. stor kompleksitet

Jeg forsgger med andre ord at "holde linjen aben” gennem:

1. melodistof, der f.eks. kan veaere en tidlig gregoriansk sentens, som ingen leengere kender, men som
repraesenterer den store fortzelling, jeg @nsker, vi alle skal vide, at vi indgar i

2. leg med dissonans/konsonans, mislyd/vellyd, spaending/afspanding

3. en rolig og gennemfgrt grundpuls — en ”hjerterytme” for meditationen

4. tonalitet, der ikke altid far en forventelig kadence, men abner sig videre ud

5. enkelhed

Ofte er musikken ret afdaempet, men ved ovennavnte anledning, byggede jeg en 10 min. lang sats op fra
orglets mindste lyd til det fulde udtraek — hele fglelesregistret. Basis var en rolig, konsekvent og uaendret
puls, hvor en (pa stedet opfundet) 3-leddet "koralmelodi” l@d igen og igen pa det ene af manualerne, mens
tgjklemmer fastlaste 8-10 tangenter pa et andet manual som et klangligt “"bagteeppe”, der som satsens
"konstant” skabte forankring og fokus for meditationen. At koralen var 3-leddet afspejler min egen
Bach’ske forankring, hvor talsymbolik taler teologien frem i musikken — her treenigheden. En leg for mig
selv, ja— men for tilhgreren opleves 3-delingen mere ”pa vej/i bevaegelse” end f.eks. en 4-deling, som har
en tendens til at konkludere om sig selv som en selvsikker march eller som Rittersports effektive slogan:
”Quadratisch — Praktisch — Gut”!



Mailen fra kirkegaengeren slutter: “Orglets spaendvidde er sG imponerende, fra de sarteste og mest spinkle
pling til at kunne fylde rummet — ogsG med mgrkere farvet tonalitet, som man alligevel tgr vaere i”.

Jeg laeser ud af kirkegaengerens reaktion, at vi med bevidste musikalske virkemidler kan understrege
stilheden og bare andre indtryk frem end de lydlige. Vi kan skabe rum for refleksion og maske ligefrem
selvforglemmelse. Reaktionen forteeller mig ogsa, at der var noget vaesentligt, der denne dag kunne klinge
videre i hende — ogsa efter kirken var lukket og gudstjenesten var slut.

| vores arbejde med at skabe nye ord og toner til hgjmessens liturgi er der vigtig viden og inspiration at tage
med her. Nar man a&ndrer ritualer og formuleringer, abner man et potentielt jordskaelv, men det kan ogsa
opleves som at hgre hgjmessen pa ny. Vi bibeholder sa at sige den store falles fortaelling men giver den
nye poetiske lag for at lade den klinge med vores egen tid. Og nar fgrst ordene er aendret, star tonerne
tilbage som arkaiske n@gdrab fra en svunden tid. Det var derfor en ngdvendighed ogsa at komme med et
bud pa en ny liturgisk musik til hgjmessen, og her er udfordringerne mindst ligesa mange og store som i
den sproglige fornyelse. Mit arbejde har vaeret styret af en del “hvorfor”, “hvorfra”, “hvorhen” og
"hvordan”- fravalg og tilvalg.

Alt ma under luppen. Tag f.eks. nadverritual C: “Hosianna i det hgjeste!” Hvorfor synger vi sddan? Hvorfra
stammer svaret? Hvordan klinger Hosiannasvaret i 2016-grer? Hvordan kunne en nutidig poetisk
udformning lyde?

Rent kompositorisk er det problematisk, da den nedadgdende melodifgring direkte modarbejder tekstens
lpfte om hgjstemthed og heller ikke understgtter formuleringen ”Oplgft Jeres hjerter til Herren...”
Psykologisk vil frasen altsa ikke Igfte men traekke ned.

S | indevangs ny nadverindledning munder ud i

Man maa vise de overmeaette, at et melodisk Grundtvigs ord fra DDS 493,5 ”O du, som
Terzspring bgr betragtes som en Guds Gave, skabte hjerte mit”, som jeg har givet en ny
melodi. Den traekker pa traditionen og
arvegodset fra Carl Nielsen: f.eks. hans
den hgjeste Lykke”. overvejelser om intervallerne?, hans enkelhed
(Fra Carl Nielsens “Levende Musik”) i melodifgring og hans forkaerlighed for at
veksle dur og mol pé kort tid2. N&r vi taler om
viderefgring af den danske kirkemusikalske
tradition, er Carl Nielsen helt central for mig. Laub langede ud efter ham med ordene "En Salmekomponist

en Kvart som en Oplevelse og en Kvint som

maa veere Barn af Huset...”, men i min optik er inspirationen udefra netop kirkens ”iltmaske”.

Nadversalmen er omdrejningspunktet for resten af den nye liturgiske musik, og jeg traekker dens tonalitet
og farvning med ind i menighedssvarene for at opna et ensartet helhedsindtryk. Vores amen-svar er 9-10
toner lange og giver mulighed for at na at synge mere end (A-)"men”. De har en indbygget progression, sa
det fgrste starter dybt og varmer morgentraette stemmer op, og det sidste slutter hgjest og Igfter dig til
udgangssalmen. De samles alle i en amen-kanon, som koret kan synge efter kirkebgnnen (bedes af
leegmand efter salmen efter praedikenen). Den stille 4-stemmige kanon bygger et "eftertankens rum” og er
en direkte inspiration fra arbejdet med den meditative musik. Desuden har den dét paedagogiske sigte at
"repetere” de nye svar for menigheden halvvejs gennem gudstjenesten.

Den nye musik er blevet introduceret lidt ad gangen — ved korte sangvaerksteder forud for hgjmesserne.

1”Man maa vise de overmeette, at et melodisk Terzspring bgr betragtes som en Guds Gave, en Kvart som en Oplevelse
og en Kvint som den hgjeste Lykke”. (Fra “Levende Musik”)

2 P3 http://lindevangkirke.dk/page/5169/hvordan-bliver-en-ny-melodi-til kan man laese mere om arbejdet med
melodien.



http://lindevangkirke.dk/page/5169/hvordan-bliver-en-ny-melodi-til

Det improvisatoriske element fra den meditative gudstjeneste traekker vi ogsa med ind i hgjmessens
korarbejde, hvor kirkekoret har speendende erfaringer med vokalimprovisationer pa motettens plads.
Ambitionen er, ud fra fernaevnte musikalske virkemidler, at skabe et “gjeblikkets musik”, hvor sangerne
improviserer over dele af dagens tekst, som i samarbejde med praesten sammenstilles med relevante korte
citater af nyere lyrik — kighuller til vores egen tid. "Man oplever, at der er mere pa spil nu og her, end nar de
synger efter noder”, som en kirkegaenger udtrykte det. Sangerne selv oplever det som ”i langt hgjere grad
at tage ansvar for den tekst, jeg synger”. Det er levende musik. Det er menneskeligt naerveer.

Lindevangliturgien ikke er faerdig. Den er en bevaegelse og pa vej. Det er i den daglige praksis, at vi for alvor
maerker, hvad der skal blive staende pa “menukortet”.



